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Ett transkriberat samtal mellan Macarena Dusant,

Paula Urbano & Lena Sévaphin

Karin Maingourd, intendent: Vilkomna till kvillens samtal
1 Paula Urbanos utstillning Platslos, platslisare, platslosast
— Atopotatos hir pd Haninge konsthall. Utstillningen
beror frigor om migration, flyktingskap och identitet
och refererar till litterdra verk som Cervantes Don Quijote
och hans spel med identiteter, nir han trider in i olika
roller. Det ir vad detta samtal kommer att handla om.
Kvillens gister dr Paula Urbano och Lena Séraphin som
ar konstnir, gistforskare pa Konstfack och har doktore-
rat med avhandlingen Don Quijote-komplexet och labora-
tioner i fiktionalitet. Modererar samtalet gér Macarena
Dusant, konstvetare och textforfattare. Jag limnar ordet
till er.

Macarena Dusant: T'ack. Inledningsvis vill jag siga att det
var jittefint att lisa din avhandling, Lena Séraphin. Den
bjuder verkligen in till olika sorters narrativ. Det dr ocksé
intressant att mota Paula Urbanos verk i férhallande till
avhandlingen. Jag har tagit del av verket Flyktningen
av den sorgliga skepnaden tidigare, nir den stilldes ut i
Eskilstuna 2015. Jag har ocksi tagit del av Paula Urbanos
bok, som handlar om verket. Kvillens samtal kommer
att g in i begreppet fiktionalitet, med avstamp i Paulas
videoverk Flyktingen av den sorgliga skepnaden, som visas
hir pa konsthallen med installationen Flyktens vintrum.
Jag borjar med att friga er lite allmint, Lena och Paula,
hur ni kom in pd Don Quijote? Paula, vill du bérja?

Paula Urbano: Jag toljde den man som verket handlar
om, han hade sokt asyl och fitt avslag. Filmen handlar
om virt mote. Det var klart frin borjan att ett konstverk
skulle komma ur detta, men blev tydligt att det fanns
sprakforbistringar. Vi talade engelska, som inte var ndgot
av véra forsta sprak. Han var precis s hoppfull som vi
ser i filmen: ”"Nej, det hir kommer att ga jittebra, och
jag ska gifta mig, bli svensk medborgare och si vidare.
Han satt i férvarets besoksrum dir vi sigs, nir han sa
detta. Jag kinde att det fanns ett glapp mellan det som
han sa med ord och det som hans kropp, blick och kro-
ppssprik formedlade. Sa jag borjade tinka i Gversittnin-
gar. Bide f6r mig sjilv, och for betraktaren. Jag borjade
tinka pd andra figurer och referenser och snubblade Gver
en bok pd forenklad spanska av Cervantes Don Quijote.
Jag dr spansktalande och tinkte att detta var ett klassiskt
verk som jag borde lisa. Det blev en form av fortbild-
ning, av mig sjilv och mitt arv. Nir jag liste den sig

jag honom framfér mig hela tiden och tinkte: det hir
ir ju precis som mannen jag filmar. Det kindes som en
klockren referens. Filmen ir ett collage av dokument
frin Migrationsverket: uttalanden, paragrafer och oli-
ka intervjuer som han gjort pd Migrationsverket och pé
Svenska ambassaden i Abu-Dhabi och allt mojligt. Sen
ir det hans utsaga, Don Quijote och pjisen Psykos 4:48
av Sarah Kane. Det ir ett hopkok, varifrin nigot annat
trider fram. Och det ir vil vad vi ska prata om idag.
MD:  Lena, hur kom du in pd Don Quijote?

Lena Séraphin: Det skedde i ett samtal med den fins-
ka professorn i socialpsykologi, Atte Oksanen. Vi ta-
lade om fiktion, verklighet och virtualitet och om hur
grinserna dem emellan ir flyktiga. Atte nimnde “Don
Quijote-komplexet” som det beskrivits av den amerikan-
ska psykoanalytikern och litteraturvetaren Jay Martin.
Han myntade begreppet i boken Who Am I This Time?
Uncovering the Fictive Personality. I den finns ett kapitel
som heter "Quixote and His Heirs” dir Martin talar om
dissociativa storningar, nir en identifierar sig sd starke
med en fiktion att en till slut inte kan skilja pé fiktionen
och sig sjilv. Detta blir en form av litterir diagnos, som
varken dr rittvis eller fruktbar. Istillet anvinde jag mig
av Don Quijote-komplexet som en potential for att se
olika verkligheter utan krav pd att forbinda sig sjilv med
bara en. Genom detta komplex 6ppnas mojligheten att
hela tiden forandras, och en insikt om att identiteter kan
vara flyktiga och ir det. Detta dr vad avhandlingen soker
att utveckla. Ett grepp som jag anvinder mig av ir att
spela med forfattaren, det vill siga mig sjilv. Jag liter mig
sjilv vara flera och talar om mig sjilv i pluralis som en in-
bjudan till att se pa subjektivitet genom ett kalejdoskop.

MD: Avhandlingen heter Don Quijote-komplexet och
laborationer i fiktionaliter. Fiktionalitet och fik-
tiva karaktirer ir centrala for din avhandling.
Kan du beritta om hur du anvinder begreppet
fiktionalitet?

LS:  Jag anvinder det som ett rumsligt begrepp. For

mig ir fiktionalitet ett rum som en kan g ini och

trida ut ur. Tanken ir att uppmirksamma dessa
forflyttningar. S jag provar att utveckla fiktion
som rumslig gestaltning.
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I din avhandling utgir du ocksi frin ”forinder-
lig identitet” och du skriver att det finns en vix-
elverkan mellan fiktion och verklighet. Ar det
fiktionalitet for dig?

Ja, dven detta utbyte kan vara fiktionalitet. Jag
kan inte siga att jag vet vad fiktion eller ver-
klighet 4r, men det finns en nyckelerfarenhet i
mitt avhandlingsarbete. Nir jag borjade skriva
var jag intresserad av ldsta eller stingda berittel-
ser, sdsom berittelsen om Finland. S4 jag gick till
Forsvarsmaktens bildcentral i Helsingfors for att
se hur de organiserat denna historia. Jag ville se
arkivet och hur fotografier placerats under olika
rubriker, i olika fack eller paragrafer i berittelsen.
Jag var intresserad av foton pa militira hogtider
och hittade ett fotografi, som nu ocksa finns att
se 1 avhandlingen. Fotot forestiller en militir na-
zistisk parad 1 Hango 1943. Jag blev omtumlad
av hur jag uppfattade fotot. Jag tyckte nimligen
intuitivt om det och i samma stund som jag up-
pfattade detta forfirades jag av min reaktion. Det
skirrade mig, men var samtidigt definitivt nigot
att bearbeta. Min frigestillning i avhandlingen
giller hur detta foto kan visas offentligt utan att
upprepa maktfullkomlighet.

Jag uppfattade att det finns ndgot stickande
hir som behover behandlas: erfarenheten av
att bli kluven och avligsen i sig sjilv, att fysiskt
uppleva hur ens identitet svinger och att detta
hinder i relation till maktfullkomlighet.

Paula, jag upplever att din film befinner sig mel-
lan verklighet och fiktion och att den ger uttryck
for vad Lena Séraphin med hinvisning till kon-
stvetaren Carrie Lambert-Beatty kallar "parafik-
tion”. Vad finner du, nir du arbetar som kon-
stndr, 1 grinsen mellan fakta och fiktion?

Jag har gjort flera verk dir jag blandar ménniskors
verkliga och fiktiva livsberittelser och tror att jag
anvinder fiktion for att belysa dessa verkligheter
frin ett annat hall. Jag har anvint olika ord for att
beskriva detta, till exempel inter-subjektivt berit-
tarperspektiv. Genom att belysa flera verkligheter
tycker jag att en sannare bild trider fram, dir det
blir tydligt att verkligheten 4r méingfacetterad.
Ett tidigare verk fran 2012 handlar om en kvin-
na som har vuxit upp med en falsk identitet, med
namn, pass och allt som inte var riktigt ritt. Hon
var i sjilva verket f6dd i ett koncentrationsliger i
Argentina under diktaturen. Hon var f6dd 1978.
Eftersom hennes forildrar adopterade henne il-
legalt hade de skrivit henne som biologisk dotter
vilket gav henne deras namn. Nir hon upptickte
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Vapaaehtoispataljoonan obimarssi/
Den frivilliga bataljonens defilering.
Fotograferad av militirtjinsteman
Esko Suomela i Hangé 2.6 1943.
Killa: Finnish Defence Forces.

Lena Séraphin: "Fotografiet ir
alltsd taget av militirtjinsteman
Esko Suomela och férestiller
en militir nazistisk parad i
Hangé 1943, i samband med att
cirka dtta hundra finska Waffen
SS-frivilliga atervinde fran
ostfronten. Jag blev omtumlad
av hur jag uppfattade fotot. Jag
tyckte nimligen intuitivt om
det och i samma stund som jag
uppfattade detta forfirades jag
av min reaktion. Det skirrade
mig, men var samtidigt definitivt
négot att bearbeta. Min
frigestillning i avhandlingen
giller hur detta foto kan visas
offentligt utan att upprepa
maktfullkomlighet.”
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att det var ndgot som inte stimde konfronterade
hon sina adoptivforildrar. Hon kallade dem for
“appropriatorer” och frigade vilka hennes riktiga
forildrar var. Under hennes uppvixt har hennes
adoptivforildrarna gett henne fem olika svar pd
den frigan och i filmen pd 12 minuter s berit-
tar jag dessa olika berittelser blandat med den
verkliga. D4 trider en annan bild fram, genom
fiktionen och fantasin kommer jag it en slags ver-
kligare eller sannare bild. Verklighet och identitet
dr inte nigot singulért, ingen enskild berittelse,
men pluralt. Det giller dven i nationsbygge och
sd vidare. Men man tillats inte vara multipel utan
maste tillhora olika fack som ér s sniva att minn-
iskor mar daligt. Det ir sd fasta ramar att det inte
ar hilsosamt, och inte sant.

Ar sannolikhet ett bittre ord in sanning?

Ja, vad dr sanning? Jag tycker att det dr kul med
det svenska ordet “sannolikt” eftersom det syftar
till ndgot som ir likt sanningen. Ofta ir ju fiktion
just sidan, lik sanningen.

Jag tinker att ordet sannolikhet dr ndgot som inte
ir sant, men som skulle kunna vara sant.

P3 tal om det, i asylirenden ska man uppge ”san-
nolika skil” till att man behover skydd och dérfor
maste komma till Sverige. Det ir intressant att
de anvinder just den terminologin i sina stad-
gar. Det behover inte vara ett sant skil, men ett
sannolikt skil. Och da dr kanske sanningen helt
osannolik egentligen, men 4nd3 méste man dter-
beritta sitt skil till att fly pa ett helt sannolike sitt,
vilket i det hir fallet dr svért for mannen som jag
foljer.

Karaktiren i videoverket dr komplex och det idr
svart att hélla fast vid en sirskild uppfattning av
personen. Jag upplever att det blir vildigt tvira
kast och golvet gungar, jag vet inte riktigt var jag
befinner mig eller om jag kan sympatisera med
personen. Det uppstir liksom olika sorters san-
nolikheter om vem personen ir allteftersom ver-
ket fortgar. Ni utgar bida frin en undersokning
av fiktion som en slags rumslighet. Lena, du gor
detta genom text och i din avhandling tar detta sig
ocksd uttryck i texten. Du skriver till exempel inte
ut drtal med siffror. Det ir ett sitt att spela med
textens rum. Paula, du undersoker rumslig fiktion
genom forvarets uppbyggda arkitektur och i fil-
men, som ocksa kan ses som ett slags rumslighet.
Kan du beritta om vintrummet som ett fiktivt
rum dir en méter ett slags undantagstillstind?
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Menar duiverkligheten eller utstillningen? Omvi
pratar om utstillningen sd iscensitter jag rummen
i skala 1:1. Receptionen, dérrarna och besoks-
rummen dir intervjuerna dger rum. Att se filmen
dr att trida in i bes6ksrummet, som i ett slags in-
tervju. Men vad gor det for rum? Besoksrummen
har tvd dorrar. En som den asylsokande gér in
genom och en annan som handliggaren gér in
igenom. Hir kan man friga sig om det ens ir ett
mote, forstir de varandra? For den ena ir det ett
system av regler att f6lja och f6r den andra ir det
en friga om liv och déd. Nir man som besokare
kommer in i konsthallen tinker jag att man, med
lite fantasi, i bista fall kan byta roller som be-
traktare. Till asylsokande, handliggare — att det
blir en kroppslig upplevelse. Nir man ser filmen
kan man leva sig in i honom. Nir man gir in i
Flyktens vantrum, vintrummet och kéket som han
hade under de fem dren som han var i Sverige, kan
man kinna sig intringd i det lilla mérka utrym-
met pd omkring 50 centimeter mellan forvarets
besoksrum och koket. Man vet inte riktigt vart
man ir pa vig, det dr tvd ingingar och i ndgon
millisekund forsitts man i samma blandning av
instingdhet och ovisshet som han var i. De tvira
kast som du talar om var ocksi min intention. I
filmen vill jag sitta betraktaren i samma ovisshet
som han gir igenom. Om man ger det lite tid si
tror jag att man upplever lite av att bli honom,
en flykting, och fir den erfarenheten. Varfor da,
kan man fraga sig? Jag tror det handlar om en
annan form av forstielse, i kontrast till de siffror
och asikter som vi ofta moter dessa sammanhang
genom.

Nir det kommer till vintrum, forvar och flykting-
forliggningar finns det saker som jag kan kinna
igen, eftersom jag migrerade till Sverige och har
arbetat pé ett boende for ensamkommande. Min
upplevelse av att komma in pd de hir platserna
ir att det uppstod ett slags tredje rum. En trider

Karaktiren Flyktingen ur Paula Urbanos videoverk Flyktin-
gen av den sorgliga skepnaden.
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Installationsbild frin Paula
Urbanos utstillning pd Haninge
konsthall. Forvarets besoksrum
ir 6verfort till gallerirummet.

in i ett annat slags verklighet. Som nir jag och min
mamma bodde pa flyktingforliggningar, vi ingick
i en fiktiv parallell virld. Jag antar att det 4r sam-
ma sak for ungdomarna pd HVB-boendena. Det ir
inte deras riktiga bostad och samtidigt dr det deras
boende.

Ja, attleva i detta undantagstillstind ir en permanent
osikerhet kring om man fir stanna eller ¢j. Det blir
en slags mellanrumstillvaro, och fem 4r av detta ir
ganska lang tid. Det kanske blir en form av fiktiv tid,
eller en parafiktion.

Lena, du har skrivit tre olika essier, vilka kan be-
traktas som grundstommen i din avhandling. En av
essderna heter "Andrea som Andrea i Andrea Meinin
Biick”. Négot som fingade mitt intresse ir att Lena
Séraphin nimns som Lena och som Lenorna. Det
tycks som att det finns manga Lenor som jag inte
riktigt hade koll pa, men dir bara en benimns Lena
Séraphin. Eventuellt finns det ocksd flera Andrea
Meinin Biick. Jag undrar om du vill beritta om
Andrea Meinin Biick, som ocks3 ir en fiktiv karaktir,
och om hur den fiktiva karaktiren Lena Séraphin
kom in i ditt arbete.

Detborjade som ett experiment. Jag frigade mig ifall
jag kunde skapa en karaktir som uppfattas som ver-
klig. Sa foddes Andrea Meinin Biick. Jag brukar pre-
sentera henne som om hon vore livs levande. Alltsé:
Andrea ir fodd 1968 i Osterrike, hon ir fotograf och
intresserad av vad begreppet kulturarv kan komma
att innebira... S8 sminingom fattade jag att Andrea
kunde vara min kollega nir jag behovde behandla
min erfarenhet i Férsvarsmaktens bildarkiv. Jag up-
plevde att jag som “mig sjilv” inte hade tillrickligt
med kapacitet for att arbeta med fotot pd den nazis-
tiska paraden. Sedan ville jag ocksé skapa en annan
berittelse, en som ir parallell med och avvikande frin
de nationalistiska berittelser som vi har i Finland om
Finland. Jag skapade en karaktir som jag presenter-
ar som verklig for att visa att det dr fullt mojligt att
uppfatta fiktion som verklighet.

Da vi stiller ut heter utstillningen Lena Séraphin,
Andrea Meinin Biick och Don Quijote-komplexet. Det
ir endast i fi situationer som jag avslojar att Andrea
ir uppdiktad.

Vad jag definitivt inte hade tinkt pa eller planer-
atdr hur detta med den fiktiva Lena Séraphin kom-
mer in i bilden. Jag skrev forst Andreas back-story
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eller livshistoria. Jag hittade pé var hon har bott,
vad hon it som barn och vilken saft hennes far-
mor gav henne nir hon var liten. Jag har liksom
minutiost forsokt bygga upp allt detta —ett liv. Jag
mirkte sedan att ju starkare hennes historia var,
desto mer borjade jag anpassa mig. Jag borjade
liksom tro pi henne genom att sjilv leva in mig
i storyn. Nir vi tvd kommunicerar i fiktionen ir
jag en blaogd finsk konstnir som attraheras av
hennes vildsamma liv. Jag skriver naiva brev och
frigar ut henne. Det ir sa lekande litt att sjilv
leva sig in i detta och jag har sett hur jag svinger
mot fiktionen i denna process. Jag blir en annan.

Finns det flera Lenor, eller ar det bara en Lena
Séraphin?

Jag tror att vi, eller i alla fall jag, reagerar vildigt
starkt pd intryck. Det var det som hinde med
Alonso Quijano, som levde sig in i det han liste
och blev Don Quijote. S4 jag tror att jag vill hilla
det 6ppet, och behalla mojligheten att forindras
hela tiden. Under en och samma dag kan jag vara
flera. Det finns ocksd situationer dé jag upplever
att jag inte kan vara den som jag skulle vilja vara.
En tringd situation dir jag kinner att jag miste
bete mig pa ett visst sitt for att dverhuvudtaget
kunna ing i den. Kanske kan en géra forindring
tll ett verktyg. Att stindigt forindras kanske kan
bli ett grepp i vardagen som en kan ty sig till. Det
trotsar stabilitet och 6ppnar upp f6r ndgot annat,
ndgot som jag inte kinner tll dnnu.

Jag vill nu vinda mig till Paulas verk, som efter
att jag sett det nigra ganger infor detta samtal,
fick mig att borja fundera pd om Paula Urbano
ir Cervantes, eller om hon dr Sancho Panza. Jag
forsoker liksom hitta olika Paulas i verket. Hir
anvinder jag den spanska formen for pluralis
medvetet istillet f6r det svenska som skulle bli
Paulor. Verket borjar ju med att du citerar Don
Quijote och ligger fram kartan 6ver verket. Du
ramar in filmen med Don Quijote, men en bit in
presenterar du dig sjilv. Du framtrider som Paula
Urbano och gor samtidigt ett statement som kon-
stndr. I slutet av verket framtrider du igen, som
del av verket, jag ser nir du sitter med flyktingen i
Teheran. D4 ar du del av verket och har tritt ut ur
Cervantespositionen och har blivit den som f6ljer
honom, som stiller honom mot viggen och gor
att hela historien vrids ett varv. Som en Sancho
Panza. D4 forstir vi att vi inte vet vad det hir
ir for person egentligen, och frigan uppstir om
det dr den riktiga sanningen som vi tagit del av i
verket. Och om det spelar nigon roll.
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Jag tinkte att jag skulle medverka bade framfor
och bakom kameran, pi berittarrosten bakom
och karaktiren framfor den. Jag tyckte att filmen
blev mer och mer om virt mote. Det var vi tvd
som pratade, han pratade med mig dir jag satt
med kameran. S3 jag valde att lita min rést som
reagerar pd det han siger vara kvar. I borjan ifri-
gasatte jag inte honom for vad han sa, men gick
in med instillningen att tro pd allt han sa. For det
ir ganska jobbigt att mota ndgon i férvar och hora
hela hans berittelse och se hans fortvivlan. Det
var personligt pafrestande och tog upp all min tid.
Att tro pd allt han siger var en metod for att klara
av det. Att bara lyssna. Cervantes refererar ocksd
till en berittare. Till exempel i slutet: ”den som
har skrivit den hir berittelsen tycker sahir...”.
Och di kan man friga sig vem det ir som siger
det. Cervantes refererar till en beriittare, men ir
det han sjilv han menar eller nigon annan? Det
tyckte jag var spinnande. A andra sidan, niir jag
tror pa Flyktingen ir jag ju hans vapendragare,
da dr jag Sancho Panza. Sedan kinde jag ocksé
en form av skyldighet i frigan om varf6r jag gor
det hir. Jag dr barn till politiska flyktingar som
kom till Sverige pd 70-talet och det finns méinga
berittelser frin den tiden som jag har hort fran
mina forildrar och deras vinner men ocksi frin
svenskar som minns nir chilenarna kom, om att
det var ganska fina moten mellan de som kom
och de som bodde i Sverige. Idag dr det en annan
situation. Jag borjade filma 2013 di det inte var
samma akuta situation som 2015. Hade det varit
da kanske jag inte hade gjort det alls, jag vet inte.
Dirfor vill jag belysa verkligheten fran olika hall.
Jag tycker detdr intressant hur du férhaller dig till
Andrea, Lena, och jag upplever det som att den
fiktiva Lena dr den vi moter i verket. Det dr ocksd
intressant hur kritikerna refererar tll verket och
inte forstir. Det ir intressant hur du anvinder
andras blickar. Sen, utanfor detta rum finns ju den
riktiga Lena. Men kanske den dir fiktiva Lena
finns dven efter utstillningen?

Hur {6rholl sig kritikerna?

Jag fér lite diligt samvete nu eftersom jag inser
att det kan vara mojligt att tinka att min avsike
ir att luras. I utstillningens pressmeddelande
stod det att jag har blivit intresserad av en do-
kumentirfotograf som har begatt ett brott och
som dirfor sitter fingslad. En kritiker skrev in-
levelsefullt om fotona och undrade om de har
varit en trigger-faktor till de brott som Andrea
har begitt. Kritikern levde sig alltsa fullstindigt
in i det uppdiktade.
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Det ir jittekul. Hir blandas recensionerna, kri-
tikernas blick, det fiktiva och det verkliga. Sen
hamnar du i mitten av detta verk. Men jag un-
drar, den hir fiktiva Lena: lever hon bara d3, eller
fortsitter hon?

Hon ir vil fiktiv hir ocks3?
Mm...

Ja, men dr det nigot pagiende?
Det kanske inte kan avslojas. ..

Det ir knepigt att siiga precist. Nar vi skapar ver-
kligheter lamnar vi spér. Vi liksom gnuggar av oss
pa varandra och flikar in oss. Det gir inte riktigt
att hélla reda pa grinserna eller kanske tycker jag
att det inte behovs.

Vad gjorde Lena, vad visade hon? Var det ett sa-
marbete eller tvd konstnirskap?

Det dr ett samarbete. Jag var i Kassel med-
an Documenta pagick i fjol och frigade mig vad
Andrea skulle ha fotograferat om hon varit dir.
Andrea ror sig vildigt lugnt. Hon tillkidnnager
sig genom att liksom dolja sig och kan inte std
blottad rakt framfér ndgot hon fotograferar. Det
hela handlar vil om nirvaron som skapas genom
kameralinsen och att jag t6jer pa denna nirvaro.

Du sa att ni dven skrev brev, ir de ocksi med?

Ibland har de funnits med i ett tryckt format och
om jag ndgon gang hann skulle jag nog skriva en
hel brevroman. Men vi har dnnu inte kommit till

det skedet.

Men pressreleasen ir en del av utstillningen och
finns i utstillningsrummet?

Ja.

Nigot som jag fastnade for i avhandlingen var
nir du skrev att du har for avsikt att prova fiktion
som kunskapsbirare som gor saker mojliga. Nir
det kommer till Don Quijote menar du att han
ir en person som begir mer, vilket gor att det
finns en potential att gora saker mojliga, vilket
han ju ocksd manifesterar. Han iklar sig riddar-
rollen och blir riddaren. Han lir oss, tinker jag,
att det finns andra mojliga verkligheter. Paulas
verk fungerar ocksa sd. Personen ger mig olika
identiteter och olika upplagor av Flyktingen. Jag
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funderar pi hans anvindning av fiktion som en
overlevnadsstrategi.

Ja, vi pratade och filmade ju nir han satt i forvaret.
Det hade nog blivit ndgot annat om vi gjort det
efterdt. Med de tvira kasten tror jag spelade mot
mediernas och vissa partier i riksdagens sitt att
svartmila, i jaimforelse med hur det var pa Olof
Palmes tid, di mina forildrar kom hit och man
sa ”vi ska hjilpa de som flyr”. Det fanns en 6m-
sesidig solidaritet. Det pdminner om filmen: forst
fattar man sympati for Flyktingen och vill stétta
honom, eller att Sverige ska ”hjilpa” honom. Sen
borjar han ha dsikter och tankar som man kanske
blir provocerad av och forbannad pa eller tycker
dr omoraliska. Han dr inte direkt politiskt korreke
och det var ett vil 6vervigt beslut for mig att
ha med den biten ocksé. Det ir inte bara "vi ska
hjilpa de dir stackarna”. Jag ville nyansera den
bilden.

Mot slutet kommer det ny information som
fir en att undra vad som egentligen ir sant och det
ir den ovissheten som jag vill at, liksom jag siger
i borjan: jag utforskar existentiell ovisshet. Det
ir ndgot kroppsligt, som sitts i gungning. Vad ir
santav allt som han har sagt, vilka ir hans ”skil”?
Det ir intressant att man alltid méste veta vilka
skil som gor att man kommer till ett land. Jag,
som ir fodd i Sverige av chilenska forildrar har
alltid fatt hora "Hej, var kommer du ifrin?”. Det
fragas inte varfor jag bor i Sverige, men indirekt
ska man rittfirdiga sina skil. Och nir jag sidger
att mina forildrar kom som politiska flyktingar
betraktas det som ett legitimt skil. Det finns an-
dra skil som betraktas som mindre legitima, men
varfor dr det sd? Med bilden av Flyktingen vill jag
lyfta frigan om vad som ir legitimt, vad som ér
ritt och vad som ir fel och vad som ér vad. Jag vill
att man ska brottas med dessa asikter som manga
har utan att riktigt veta varfoér. Minga som har
sett filmen har medgett att den ir lite jobbig att
se, dven om de dr antirasister eller for flykting-
mottagande si brottas de med sina egna fordomar
och dilemman gentemot honom.

Det ir intressant, det dir kommer nira den erfar-
enhet som jag hade. Ofta vill man tringa undan
frigan: "Hur kan jag tycka om det hir?”. Att orka
vistas en stund med kénslan och frigan: Hur kan
jag? Hur ska jag klara av det hir, om jag inte ens
tycker om honom?

Ja, och nir det kommer till mitt verk finns det
en risk, att om man limnar Flyktingen nir han
visar sig minst sympatisk eller opolitiskt korrekt
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sd kanske man fastnar i den bilden. S3 det finns
ett risktagande, men jag tror att man maste orka
gd in och ut ur detta jobbiga rum.

Klockan tickar, men innan vi avslutar vill jag lisa
tvd citat, for att sedan lita publiken komma in och
vara lite mer aktiv. Jag citerar frin Paula Urbanos
videoverk och frin Lena Séraphins avhandling. I
efterhand insdg jag att bada citaten ir frin slutet
av era verk.

...Paula Urbano siger: ”En sak ir att skriva
som skald, en annan som historiker. Skalden, po-
eten kan besjunga hindelserna for oss. Inte som
det var, utan si som det borde vara. Men his-
torieskrivningen méste framstilla dem. Inte som
det borde vara, utan sisom det var, utan att frinta
eller tilligga nigonting till sanningen.”

...Lena Séraphin skriver: ”Ar méjligheter ver-
kliga for att de dr mojliga, eller f6r att de kan
forverkligas? Jag tinker pd rymden mellan mo-
jligheter, forverkligande mojligheter och verkliga
mojligheter.”

NOT: Samtalet hélls pA Haninge konsthall den 26 april 2018
i samband med utstillningen Plazslos, platsiosare, platslosast —
Aropotatos av Paula Urbano.

Viintrummet, intervention i
Haninge konsthall och kulturhus,
Paula Urbano. Migrationsverkets
vintrum uppsatt i kafeterian

i Haninge kulturhus som en
forlingning av installationen
Viintans proportioner som visades
inne i konsthallen.



